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Pl:r 18 mciﬂ-apﬂgﬂdﬂﬁ
T1IT—EDUARDO DE BARROS LOBO
GBELDEMONIO®»)

Ha cseritores que se realizam, que deixam. uma
ohra, por vezes perfeilamente eonseguida, e que,
no entanto, sio, pelo Desting, relegados para um
segundo plane. E elementar dever da erilica, nes-
ses casos, procurar pealgd-los, e nio ¢ dificil a ta.
refa, pois os livros que esereveram constituem salida
base dé cstuda; quer das suas incontestaveis-qualis
dades, quer das circunstincias que podem explicar
o seu relalivo insucesso, Até que ponto serd legi-
tima, porém, a tenlativa de ressurreicio, ¢ a conse-
qeemie ITWH‘H’!:IIdII;_iu FTE] _Irﬁl.rli.-tl'_'l.. de wm eserilor
dotado de talento mas que nio deixou senio iris
volumes de matéria_efémern [judaments conde-
nados, por isso, an esquecimento ) o escassas deze-
nas de piginas perfeitas '% Referimonos a Eduardo
de ‘Barros Labo, que usou o peeudinime de sBel-
demdnios & que aparece citado nas histirias enos
dicionirios de Literatura.

Eqmpmnde.m e ;q‘u:!ﬁ e et e Fan
ou foram seus contemporaness, comno 3ilva Pinto oo
Mayer Garcio, tenham exallado a excelente quali.
dade da sua proza parn, htmanissimamente, lamen-
tar o miséria em gue viven, s minguada obra que
deixon, n sun frustracdo, parlanto, ¢ n sua morle
prematura. E atitude, esa, perfeitamente legitima
poT I.||.|'I|= das sews hi-r'pngn: ou das testemunhas do
Eey Lempo. Mas nio queremos pm-u;-rd:-.r agul & evi-
cacao senlimental de escritores falhados por enlpa
propria, por defeito de orientagio ou por falta'de
encrgia, como & o caso de virios dos vinte « Esqueci.
doss recordados pelo joroalista Mayor Gargio no
sen liveo de 1924, Nem o dosnca, nent a8 procirias
condiches de vida, nem-a morte tempord impedi-
ram, por exempla, Moniz Barreto dedeixar, se nio
wmia obra vasia, 31!1".1! eseriios de Fl‘indi:: solidesr,
e alicercaram o se0 nome & acabaram por & :iﬂ]'[lﬁlr
i consideracio da eritica & do pablico, para além
da fpocs em que viven, Se, como disse um nmoral,
niio ¢ com bons sentimentos que s faz boa literatur
— & alguma razao-hb nesse JUITD ey, EIEAGT funda-
mento &, portanto, menor alcanes tem a critica ins-
pirada pela comisgragio anle ¢ destine frustrado
de um eseritor.

MNa verdade, nio eareee Eduarde de Barros de
ser cncarado com olhos turvades pelas ligrimas, A

por JOSE OSORIO DE OLIVEIRA

evoencio da sun miséria, eomum a tantos que, cnfne
nda, pretendesam  viver exclusivamente das Letras
(%6 hoje, e para o8 romancistas em dia com as ten-
déncias do tempoge nosso meio abrin excepoies ) ;
a explicagio procurada no facto de ser um verrinoso
g de, por isso, se e encontrado sem amigos que
pudessem ajudi-lo, ji nio digemos o triuafar, mas
a subsistir: as circunstincias, para mitos realmente
fatais, de s ter dispersado em colaboragies jorna-
listicas, de ter cultivado um género menor, como) &
a erdnien, e de ter imprimido a grande parte do'que
escreven, o tom polémico, que, pela athaalidade a
que se alem, condena ao envelheeimente os eserilos
com essa feicdo <~ nada disso tem gque ver com o
que compele & critica averignar: se « Beldeminios
cansiilui, ou nio, Wn valor literiario, merecedor de
ger lembrado o de ser lido, ainda hoje.

Tendo Asscide em 1837, morreu Eduarde de
Barros Lobo (e com ele o eseritor « Beldemdnios])
em 1893, Viveu, porianto, trintn o seis angs, esse
homens & quem o facto de tee naseido sm Gouvela
niio empreston A resisténcia fisica do beirio. Em
Ires pnas de 1887.a 1B90 — publicou trés livros
de cromicas sabre a vida da ﬂBpitl:ll: !Ivi-lﬂ:l!lﬂ T
Chiados, «A vollasdo Chiadoes e Do Chiade a
% Benton. Além disso, redigin, ¢ compdd el pré-
priny tipagralicamente, algumas publicagies perid-
diras de eritica, todas elémeras, que se intitularam
seeaEivamente : « As vespass, o0 arantos, o0 man-
darims ¢ « A cega-regav, A que conhecemos era em
pequeno formato, com csods=o nimero de paginas,
e nio admira que a levasse o vento. Também fez
aBeldeménios virias tradngies —— adimiviveis, por
sinal — de Balzag'e de Zoln, D0que & que deixow,
enlin, esse_cseritor, digno de ser recordado e, mais
do. que isso, tornado presente, hoje o sempee, por
frequentes reedigGes T

Pois, 8 bem dizer, algumas dezenas de piginass
cined pequenos capitulos subordinados no titulo
aMusa Loiras, e uns curtissimos xContos Imoraiss.
Reeditou-os em’ ilempos, enfeixandoos num dnico,
pequens volume, o publiefsta Alhing Farjaz de Sam-
paio, mas ji antes, na selecta «Emy Fériass, publi-
cada em 1908, Silva Pinto tinha ineluido, com o
il wBebén, os capitulos da aMusa Loirase HBara-
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menle & iu.'lnul-u;iu da erianca terd side dada, em
Hn[u.. poriugecsa, e maneira 1&o IFIJdl., tin subs
til e, a0 mesmo tempo, tEo podlics, Nessas piginas
vive, para dizer tudd, wmin érinnce, Bempre s mesma,
talvez um filho do escritor, nos primeioos anos da
infaneia, « Bébé, o voraze, oo eonctiloodos, €0 no-
tavels, so pensadors & #o eloquentes — assim se
intitulam os cines capitulos da «Musa Loiran, fuE
san, por nm ladoe, analizes paicoldgicas, por outroe
POEIINS EM_Prosa.

Er niin recedzzemos wer lidos como i:::lp‘!rldnu.
diriamos que poucas vezes a lingua portugucsn foi,
como na pena de @ Beldemanios, o escrever a
aMuozsn Lairne, um 160 delicado insirumento de
notacdes melddicns da ntmosfern, Lein-se este trogo
de frase : zo canto mondtons dos ralos gque passeiam
pela fresca no trones das oliveiras ¢ ainda wo silén.
el —uma vor do siléncio, como e wma ondulae
catda mudex.. .o Ou este periedo, que =0 assemelha
n tma frake musical : «E tudo isso faz um largo, um
profundo siléncio, que ondula sob o sols, Para que
melhor s¢ possa julgar das qualidades exeeprionais

deste prosador capaz de captar o inaprecnsivel, leias
-s¢ esle passo, em que os sons se confundem com os
perfumes, as formas e a2 cores: «Pode-se ouvie,
apurands o ouvide, wa balbusiar de amor aos libios
das flores. O ar cheita a terca guentes, & oa sol, ¢ a
gomos de lilis, Numa®baicn, grandes castanheiros
ramalhudos protegemede sombra o poge, & nora de
aleatruzes respingando’ gotas de diamante liquido ;
s o ocheira | tarnbém, por enire o zumbido das sei-
VEE, B0 Arima s e II:l.ItI'!H.I-ﬂlllll & rude das I'Ja-
res do, castanbicire. .. s Leiasse, ainda, este tredho
do ama disercta perfeigio, dificil de encontrar ma
mossa literabwea, quantas vezes barrocn ;o Podese
escular o siléneio, pesado, quase concreto. Anda nos
longes, tenuisime, imponderivel) Eobio que wm
derramaments de vapores, numa exalagio de aro-
miAs s — O ;]'l.'nrnmrr. Erﬂ'lh'q‘r, Taria Ensar dque @
alvura de-ums simples gota de leite se tinha dissol.
vide & alasirade a toda & lorgurn do orientes, - Na
captacao sensorial ¢ sublilissima dos matizes ¢ dos
imponderiveis eflivios da Natureza, ainda ninguém
ultrapassou, na nossa lingua, o quase alvidado «Bels
demdnios,

CUINIX

FURTIVA ~UAGRTM A-

(A PROPORINBEDAEIGIEEG ATTOPARDOFLBPNIEONTEINOEN T 1)

oA ppariFagn @ BRG gENEIIEiene disgroziare, a exvallo fra
i vecchd rempd ed Lnuowi. e che sifrrue @ dlizmgio In
fefle @ alpes,
(TOMASE DI LAMPEDUSES T 0T EATTUFARDO ).
Para alguns, Visconti nilo seria miai<do que um
aristocrate quey incapaz de csquecer toda a grame
deza e brilbo da =ua classe no passado, refuginsse
a stia nostalgin em encenacies grandiosas, onde re-
paiza ‘o seu gosto decorative, apurade no convivie
S AR mmlﬂ: abraz dos pintores VETEELATHEE ; [FRG
outros, as conleirie, & gulardie @Roefas erin um
autor realista, a quem a voplade de Fomprometis
mento social e mesmo politice’ sitparia nume lugar
de privilégio entre osorares edadores do cinema
actoal, ¢ o tnico queteria pasado da erdnica neo-

a0

por ANTONIOD-PEDRO VASCONCELDS

-realista a0 romanee realista, garantinde assim @
grande tradicio _de. Balgac,  Tolstoi, ou Thomas
Mann, Entendo eu'que, porqie ele ndo ¢ uma coiza
ou outra isoladamente, nie mteress defender Vis-
conli eonlra Viseanii, nn:pq-l:rmmdn SEEIm uma
obra ewja riqueza maior The & dada precisaments
pala. maneira. dramatica como acolhe em s e
contradighos, oque liga o seu autor simultineamente
an ‘passade ‘e ao futore, instabilidade que results

(e donde resulia) wma dificuldade fundamental de
Viver no presentbe.

Luchine Yisconti indeion a sua carrcirm cinema-
togrifica em 1941 com o drama realista o Ouses.
SHNLFD l‘l-l_" hn 22 ANGE [RaTa ed A SiEA l'i.lnlugra{iu.



eonfa apenas 7 filmes & 2 asketchse — tantos como;
por mmp]u., Chabrol, {!II-'iI carreira s& inicion ha
apenas 6 anos. 7 filmes e 1/2 é um balango que Jdi
a escassn media de |1 filoe de' 3 em 3 anos, o que
& muila poed, e eonslders friis e a5 malares
autores fazem em média 1 filme por ano [ Hawks,
Renoir, Lang, Preminger, Minnelli, ete0) on mes.
g, eoms oo ease-um poues exceprional de Walsh,
eered de 2 filmes por ano.

' autor de «Semso» pertence portanto aquela ea-
tegoria de realizadores que, como foi Stroheim &'
hoje Welles, sdo considerados sexigentess e se oa.
racteriza pela demara na, escolha do seup praximo
filme e pelo cuidado posto na sua longa prepacagio.
Ora, se considerarmos @ periodo que vai de 1961
{ano de aReccon) parmed, verificamos que, num
curto espaco de tempo, Vigconti nos deu um wsketehs
[-:.” Lavoros qnn:('" 0 omEn ver, a sua ﬂnh-ra-prim-l.}
o wha longeaneragem de grande orgamenta — o fl
l'.-ul-lﬂll.rn:ﬂlﬂ . {’:I.

Estas’ eircunstineias, aparentemente sem 1mpor-
tineia, podem dar-nes, porém, indicagio dum es-
tile Visconti ¢ da sua mais recente cvolucio : dum
cuidado posto, em seus primeiros filmes, na exe-
engio da obra, onde nada era deixade” ao acaso,
controlados todos os movimentos dos actores @ pre-
vistos todog os enguadramentos, segundo um grande
rigor dé adécoupages, Visconti evelui para oms
maior liberdade de execwcdo, que o aproxima dum
ginema mais moderno, onde toda a atengiio se con.
centra sobre o instante da criagdo ¢ nio sobre a sua
preparacio, em qué @ emiss-enssctnes considera a
propria individualidade fisica de actor e nic «
ideia abstracta do sew personagem, cvolocike que
Jean Douchet resume, dizenda que_ele passa da
vontade de squerer famer belos para a vontade de
squercr fager verdadeiros. (')

Toda a obra de Visconti & tecida, desde o inicio,
g termas de um conflite irredutivel, de uma con-
tradicio profunda: contradigio entre uma forma
de vida nomada & eulra sedentiria, entee a estrada
e n casa | oflssessionen) ; contradigho satre o que &
flico & o que & eslélien, em aSenson; entre o sonho
e a realidade, em « Voites Bransass ; sontradicio en-
tre o bem e o mal, entre Rocco ¢ Simone ; e em «[{
Catfopards v, bpogicio entre n vida e a morte, A ohra
de Viscouli & um projecto dramitico de sintese des-
sas contradigies que s6 o tempo pode resolver; e
asgeim comio. Lenine dizin que ca ética ¢ n estética
do futuros, Visconti poderia dizer por seu lado que
wn estética @ a ética-do fotares, t:]

Mas, an contririo dos filmes anteriores, onde os
personagens viviam wina paixEo. para gmbater no
caminho com a que s& The opunha; desse embate
naseendo o-filme eom vl Gattopardos € na propria

figura do Prineipe ("), que convivem o extremos
mais opostos, as lendéncias mais contraditirias, nom
moments eritico do tempo, o declinio do sua classe
coincidindo com o declinio da sua idade & & violén.
cia da carne @ o aseelismo, 8 pujanen fisica s a me-
lancolin, o eoméreip’ com g prostituta. ¢ o estudo
dos wastross. Hoeeo &ra’ o coniririo’ de Simone, o
Tenente Mahler opunha-se a Ussoni, Guide cruzava
o sen-desting com o do espanhol vagabundo em
uwlbssessionen, ., Dra o que di ao Gattoparde o sua
singularidade ¢ que nele coabitam, por assim dizer,
duas personagens, dois sinais, o que & sinal de vida
é o que ¢ sinal de morte; duas atitndes, o orgulho
das tradicies e a simpatia pela revolucio, o que o
liga an passado ¢ o que o liga a0 fulure. E o que
leva Visconti, que com ele so identifica no mesmo
drama, a recusar-s¢ desta vez a julgi-lo, porque ¢ a
EanEriEnein fque Princige: tem da sua finitede qoe
o engrandece aos nossos olhos,

all Gqﬂap-rlﬂ]'nu Apares: prvi®, @ quem naos A
o fl' Lavoros' | esse oulro estreap-teases, como diria
Coeteau ), como wn contragenss na sua obra, Se em
aSensan, o8 sentimentos saltavam da ribalta para o
vidas, no dizer do praprio Visconli, era para que,
TELITHERL r'.||-u-nl marcada llmﬂi.llmﬂ.lle pela teatrali-
dade, tedo pudessa_ser devolvide an palee e ai se
pagr=se Ao fmal, com um fuzilamento visto da
galeria e as loges que, quais cortinas, se fechavam
sobre o doama, Visconti mantinha assim a sua dis-
tincia em relacio ao drama e a0s scus comparsas;
que eram abandonados a viver o seu proprio dess
tino. 0 que o interesava na Gpera era, por um lado,
a ideia de destino procisamente £, por oulr, a jus
tificagiio wa prioris dum espago eénien. (b recurso
i misica de Brickner, dom romantsme nocturnd,
= Rns ﬂi.r'l.lngnu e Tll:nﬂ-uau Wi“:iill'ﬁq Asseguravam-
be esaa teatralidade. Tudo se passa em «fl Galto-
jurd'i:rn- come @ Viscontl tivesse pegado num bind.
eulo de longo aleance e penetrado até i alma do
Privcipe, onde se condensa essa lagrima furliva.
«F a passagem ao grande-plancs, dizig-me justa-
mente Scixas Santos, e € ese desnudamento que nos
vai permitir apreender o « perionagems YVisconti a
uma luz mais proxima. A «disancias-aqui ¢ inte-
rior ao personagens, & conhecimento de si, ¢, como
seede tambtme-nos wliimoz: flmes de “ru.lsh, Al
tama de nobrese, porque olhar 05 sastross ¢ ji um

Nustrande o mesmo periedo da histiria italiana;
o o Ressorgimenton, o filme descreve, porém, oulee
conflite, e, mais do que uma obra sohoe o sentido
da Histdria, ¢ uma meditagio sobre o senlido do
Tempo, de um homem que, eomo o Principe, pas-
sou a linha dos cingquenta anos, meditagio sensivel
sabre a morte gue ‘@ lempo impde is coisas e aos

&l



seTes, o que di a esta obra a ressonincia da « Pietin
de Florenca-ou do «Hequiems gque Mozart sabia
que compunba para_ a_sua propria_morie.

Em termos de amise-cn-scbnes, podemos dizer
que o filme se desenvalve no tempo, cm vez de se
OFEANIZIr no espago como sSemsos, e & 4 pripria
duracio das cenas que finalmente lhes di aqui o
gentida, ¢ nio ol fsua composicio. E a moral de el
Cattopardos nio serd precisamente a de que o es-
page esta condenado pelo tempo?... Ese Tempo,
que 2 Bad deixa reduzir & dimensio histdrica, que
£ m sun I'i_g,'u:m ahstracta, & sindnimo de {'l:l-'l"rl,:ll‘_n;'iﬂ.
E esse presentimento da sua propria morde, que
o Principe tem, na noite do baile, anjo aviso ele 18
nadquele falio brillo, gque ¢ aparéncia de vida. Sen-
timento que ¢ também o de Dona Conecetn, no final
do liveo de Lampedusas ale sembrova di vivers. in
un monde nofto ma esfraneo, che gid avesse codule
tatte gli impulse che poteva dare, e che consistesse
ormurd in pure formes,

E esta sintese admirivel que Viseonti realiza,
num movimento duple que o aproxima dagquele oes.
pectaculos que ele ordena ¢ que o [ascina, o outro
movimento de recuo, que dele oafasta para o julgar
e s¢ julgar. Visconti & oum «aristoccala-criticos e
CE5E WMOVIMento, que S o proprioc movimenbo scerelo
da sua s misc-en-seéne s, um jogo de aparéneias o de
verdade, € o mesmo que o atrai e afasta da aristo-
eracia, ¢ comprecnderemos melhor o que ela repre-
senla para Vieconti, se reparanmes no seguinte ; his-
tericamente o aristocracia supde a divisio da socies
dade em duas classes, das quais vma recolhe o pri-
vilégios, enquanto & oulea, ao povo, edao deslina.
das as tarefas que exigem esforce, o suor da luta
rquotidiana. 0 aristodrala prefende eScapar a esse
quolidiano que & o mundo da contingéneia e prote-
ge-se da realidade exterior, da nmatureza, colocan-
doese acima dos problemas materinis, on mais pre-
l].iBIllE‘I:Il:l‘.q oommo ¢ wo dizerse, cao abrige das me-
cessidadess, Desse modo ele pode dedicar-se 8 cons-
truir um mundo onde fude seja imedistamente esté.
tico, um estilo que ordena todas as aclividades, am-
parade por uma ordem de valores inatpcdveis, Mas
¢ precisamente o quo condena a aristocracia, por-
que [SLEHS l:rt'denl, |:l&n| 8 manlber, s 1rr|.r.|:n||'1;|-rmn =
opresio, cutrandoe assim oo munde da vieléneia
fque’ précBamente recusava, assim oo, profem-
demdo: eseapar. & realidode, & irremediavelmente
invadida por ela, pretendendo escapar ao Tempo,
nao pode colecar-se_ao_abrigo da Histdria. F essa
ordem do mundo que s Revolugio Franeesa, der-
rubsndoe a sristocracia, vem alterar radicalmente
e com ela a situagio do'sartistn modernos, que Bau-
delaire é o primeire a sentir, Primeiro enfre o5 sar-
tistas mealditos s, que o seculo vai conhecer, cle sofre

&2

dessa desadaptacio a0 novo mundo dos valores bur.
gueses, valores estéticamente nulos, e indignos — o
dinheiro, o trabalho, o progresso —, desse dolorose
divireio aberto entre.a sociedade e o artista, 0 4dio
que ele alimentava & Revolucio vinha precisamente
do facte de que cla tinha desenohrecida a vida so-
cial, expondo o artista @i necessidade. Como Gltime
orgulbo, Bapdelaire refugia-se num doandisma aris-
locritico, enguanto Vieconti, incapaz também de
sedilar o presente, por manter a mesma nostalgia
dum mundo estétics, projecta-a ne future: o ques
liga a0 marxismo é precisamente csse aspecto que
levava Camus a falar de sprofecias, su sjo uma
aspiragio de equilibrio e de dignidede social, um
projecto de eliminacio duma sociedade de clnsses,
que permitiria o desenvolvimento miximo das pos.
sibilidades humanne Enquanto ha vida, hi S
T a.

Sitnagdo histdrica idéntica ¢ a que constitui o
pang de fundo de «Il Gattopardos — o «Ressorgi-
mentos & a queda da dinastin burbiénica — oomo
idéntico & o drama aque o Principe conhece, espec.
tador & comparsa duma transformacio ande convi-
vem a nostalgin ¢ a esperanca : o levantamento gari.
baldino cedo ¢ abalada pfh nova olasse ascendenie,
que favorcee compromis=os com a aristocracia. E a
nms dialéctiea do o« décars ¢ da realidade [:||un M-
xima Visconti dum outro grande artista, Vincente
Minpelli) que sssistimos aqui também, em que a
aristocracia funciona exaclamente como um adécors,
que o Principe vé ser invadide e o seu mundo mais
tarde reduzido a apuras formass, A esta luz é toda
8 smise-ensscines que se eseliress. Deade o movi-
mento inicial, que & uma lenta invasio do palicio,
onde se celebra o oficio religioso que o Principe
lenla.em wiio evitar que seja perturbado: a agita.
¢io vinda do exterior acaba por se apoderar de
todos no interior. porque um garibaldine fora ens
contrada morto nes priprios jardins do Palicia,
Ate a0 baile, doiz anos mais tarde, onde a nova
classe é ji admitida, na pessoa de Don Calogero, ¢
o gosto burgeés da farda e das herdis se apoderon
de todes na admiragio pelo coronal Pallavicing &
pelos sews jovens oficimis. E o wfime de tudos aos
olhos do Principe, que se sente triste e vazio como
esse. adéeors somptusso que a vida abandonon) A
valsn que cle danga com Angélica ¢ como que um
tltimie «flirts com a vida, [ ala luee dell’alba 5"in.
sinuava divi giunti delle imposte, plebeas ). Volade
a noite, a solidio e a8 morte, enquantoe se consuma
o iltimo erime, resta-lhe implorar as estrelas, para
aquiee e marquem um_senconlrs | mendd elEmern,
na regiao das perenes cerlexass.

Se uma semelhante fatalidade parcee pesar sobre
08 personagens de outros filmes de Visconti, que os
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comdenaa uma mesma sorte, é que eles sofrem essa
tentacio aristocratica de escapar & durezs ¢ & mes-
quinhez do prescnte, ao, trabalho ou simplesmente
ao adevers : Mahler, Guido; Mario, Simmonne, sio
oulros tantos exemplos duma tentativa de evasio, e
nin ¢ por acaso que W des sens [lmes s chama
|l!'|‘.‘l:'i_ia|||lcll.t|.- ull Levaros ['n 1rn|n;|!'m]- A eon lux
g gxplica também s insisténcia quase doentia’ eom
e aparecem nos seus filmes personagens de pros-
ututas, Jaoque & prostituicio ¢ o forma mais degra-
dante do trabalho: em oflssessione s, em o Sengo s,
em «Noifes Broncass; o oll Lavoros, que & outea
lagrima, nio ¢ presisamente a histéria doma moe
Iher que, julgande peder escapar oo sou edécors
pelo trabalho, acaba porfacéitar aGologio galante
da prostituigio conjugal¥

Pessimistay romantico, aristocralico, Visconti @,
a0 mesma tempo, a critica do pessimismo, dooro-
manfisma ¢ da aristeeracia sem aque isso faen

dele um optimista, wm clissieo ou um plelen =2
¢ cxia mesma instabilidode que & afinnl o ‘movi.
mento criador da =08 obra. Obra que como tudo
o que & vivo, isto ¢, verdadeiro, lH.'IP:I‘L'!I guarda-
=GiETAS,

A B poeckon assinalar & lomsentar que & oipis que Joidisi-
bawida enlrr mbd f# § da vem@c americana ¢ aio o da sersis n:i.ﬂill
plalsama = ninbts suitnises evpdentemenis @ que, sgravade pels
pemive]l mdogio goe o filme ssleeu ¢ qoe neda pode  jusialsesr,
rouka @0 [Mime grande parie do sen eqmilibeio dramiibens,

[ 164 | [ tamhfm an swopes que sbre o cspage, criands ume
ambigusdade de olbar, o que liberia Viscontl em grande parieda
trafacin de engquudiamento o da compasigio.

(") Um senvimenie codios omosa de [ty todos as gosios
e julpamenios de Vieconti, ao ponla do’se peder Talar, r rarm-
plo, dums silegiiimidade crfiica ds cnsmmentes, & ol modo &
ridicula ¢ meema grobgsrs @ gmagem do sepdals e nos ¢ dadas
mad sewmi [ilmes,

(') A quem posa parecor parsdoxal 8 Seethe duss selor ame-
FREERD, SONES Lragcandi para viver a [igara dum arisiocrats, o
mmu Fxitn pereor pader responder, 0 oque se esplics e pesto

wirka vorilide de conciliar o g © apavenlemende ronfririn,

tramsdurmar, pars revelsr @ melress mals seerebs die seres,
Fonade d¢ dessiiirge que caplica em grande parin a sma' obrs
{omire ‘wubrss, ss irosgformacdes de Rommy Schnesder, Burt Lan
rialer ¢ Cliasdia Lardinale... .

OOREALISMO
INSTIEGRAL DA
BRANQUINHO
DA FONSECA

por NUND DE SAMPAYL

A posicio ocupada por Branguinho ds Fonseca na
nosza literalura comlemporanea ¢ e imporiante ¢
conhecida, que nio vale o pena fazer 8 resenha da
sun carreira e e sua obra, desde o lancamento, em
1927, da rexisid «Presencas, que teve notavel ine
flurnein ‘oo culturs  portuguesa. A propdsito da
recdicin de « Rio Turves, um dos sews melliores
livros, sonvira apenas lembenr quE o s arte e
contista, (o segurd, aporada; sulitil s Slris) resulia
do admirivel equilibrio enlre- o-parcador e o esiis
lista ; o acordo que o8 Tign & demnsiado intimo e dis-
creto para que algomedeles tenha a veleidade de o
romper, O contoe, come o pocma, ¢ wma coisa deli-
cada ‘e fragil, que a mais leve dissondncia, o pi-

nime  desentendimente, perverte; Branquinhe da
Fonseca. sabe-s muito bem: a sua arte beneficia
desia I!Ii'lﬂllﬂ CONSCIEnCi,

Comsgitncin sempre presente na obra de um_es-
crilar, e fax do esiila o e ele realments ﬂ-l:.rf:
ser, um insfrumento. A sus lingusgem, &0 mesmo
temps precisa o plastics, adequa-se ad miravelmente
a um genero de conlog ondeso que se diz @ tHo im-
portante como o que.sc deixa s Sspenso; ¢ a
linguagem ideal paraa expressao da realidade muls
riforme, que £ a realidode de Branguinho do Fon-
B,

A gl‘.-l'aqiﬂ da n:rl:":rrn'm_'uu fol wmn Iprm:ir:l p:.l'm-
togica, lignda ag realismo e reagindo contea ele por
o sentir ultrapassado, Un eseriiorcontemporanseo
de Fola ou de Eqa aceilava ou rejeilava com simpli-
cidade o realismo ;g esoolhn n&a eomsistia problema
para cle, A geracio de 1927, o realismo impeorssesa
comiy dualidade ou como ambiguidade, ©F nove-
lista de” «Rip Turvos sentio este imperative com
mais veeménoia que o8 sens colegas, por ser aoper
sonalidade mais original da =ua geragio. Torga seris
um cstrito realista, se nEo possuisse um leAipera-
ments taoe alirmative, =& ndc poseses oote de s
proprio nos seus conlos & no sew eslilo, A Brangui-
nho da Fonseca competio alargar esse «reals, rece
bida da escola naturalista, ennguece-lo. Como ne-
nhum ontro dos nossos eserilores conlemporaness,
ele tem a noclio das imensas possibilidades ofereci=

ol
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